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Johannes ist neu am Lehrstuhl. Man bittet ihn, iiber einen al-
gerischen Kollegen — einen vermeintlichen Schliafer — Be-
richte zu liefern. Er lehnt ab, aber der Samen des Zweifels ist
gesat. Eine fragile Freundschaft entwickelt sich, die von Ar-
beits- und Liebeskonkurrenz iiberschattet schlieBlich in den
Verrat fiihrt.
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Johannes Merveldt zieht von seinem Studienort
Berlin nach Miinchen, um dort als Doktorant am Lehrstuhl
fiir Virologie der Technischen Universitat zu arbeiten. Zum
Kreis der jungen Wissenschaftler, der von dem renommierten
Professor Behringer geleitet wird, gehdrt auch der Algerier
Farid Madani, der sich dem gleichen Forschungsvorhaben
wie Johannes widmet, nur mit anderem wissenschaftlichen
Ansatz. Der Film beginnt, als Johannes, noch bevor er seine
Stelle antritt, von einer Mitarbeiterin des Verfassungs-
schutzes angesprochen wird, die ihn bittet, Informationen
iiber Farid zu liefern. Obwohl Johannes dieses Anliegen ent-
setzt von sich weist, beginnt sich sein Blick auf den Kollegen
zu verandern.

Die Freundschaft, die zwischen Johannes und Farid ent-
steht, bewegt sich zusehends auf einem schmalen Grat zwi-
schen Zuneigung und Misstrauen. Zwar sind sich die beiden
sympathisch und beschlieBen, mit der Konkurrenzsituation
in der Arbeit freundschaftlich umzugehen und sich nicht zu
behindern, aber Johannes glaubt immer wieder Hinweise
darauf zu erkennen, dass Farid doch in dubiose Aktivitaten
verstrickt sein konnte. Beate eine junge Kellnerin, fiir die
sich Johannes interessiert, verliebt sich in Farid und die bei-
den werden ein Paar. Gleichzeitig spitzt sich die Konkurrenz
zwischen Farid und Johannes beim Forschungsvorhaben zu.
Privates, und Berufliches, moralische und politische Verant-
wortung beginnt sich ununterscheidbar zu durchmischen.

Johannes ldsst sich schlieBlich doch auf die Zusammenar-
beit mit dem Verfassungsschutz ein.

In der darauffolgenden Zeit erarbeitet sich Johannes
eine gute Stellung im Labor. Er unterstiitzt Farid bei seinem
Forschungsvorhaben und verhilft ihm zum entscheidenden
Durchbruch. Gleichzeitig gerdt die junge Beziehung zwi-
schen Beate und Farid in die Krise und Beate ldsst sich auch
mit Johannes ein. Johannes kiindigt die Tatigkeit fiir den
Verfassungsschutz. Wenig spater kommt es in der Stadt zu
einem Bombenanschlag. Zum Zeitpunkt der Tat sind Johannes
und Farid zusammen in einer Kneipe.

Am nachsten Tag wird der Forschungserfolg in der
Arbeitsgruppe gefeiert. Gegen jede Erwartung leugnet
Farid, Johannes' Mitwirkung an den neuen Ergebnissen.
Johannes ist schockiert. Es kommt zum Streit. Johannes
zieht sich zuriick und sucht Beate auf, aber auch die Bezie-
hung zu ihr erweist sich als nicht haltbar. Wenig spéter
wird Farid vor Johannes’ Augen, auf offener StraBe verhaf-
tet. Als Johannes spédter vom Verfassungsschutz befragt
wird verweigert er Farid das Alibi fiir die Tatzeit. Nach der
Festnahme wird Farids Veroffentlichung Johannes zuge-
sprochen, dennoch muss er bitter erkennen, dass sein
Leben durch Verrat, Liige und Misstrauen innerlich aus-
gehohit ist.

THE STORY



Schléfer ist ein Film iiber einen gesellschaftlichen Zustand
der Verunsicherung, mehr als iiber die Gefahr durch den

islamischen Terror, oder die Schuld oder Unschuld einzelner |

Charaktere. Er beschreibt Konstellationen, in denen der
Mensch aus der gewohnten Weltwahrnehmung geworfen
wird und das Vertraute seine Unschuld verliert. Im schlei-
chenden Strudel aus Verunsicherung Angst, Zwiespalt und
Misstrauen kann ein Augenaufschlag, ein falsches Wort, eine
Berithrung zum Ausléser einer politischen und menschlichen
Tragodie werden. Das Drama liegt in der Entfremdung, der
inneren Verarmung der Menschen, im Gegeniiber von Moral
und Triebhaftigkeit und in der unheilvollen Verflechtung von
makroskopischen und mikroskopischen Fragen des Lebens.
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% DIRECTOR - FILMOGRAPHY OF BENJAMIN HEISENBERG
Sy 1974 geboren in Tiibingen (D)
1993-99 Studium der Freien Bildhauerei an der Akademie
der Bildenden Kiinste, Miinchen /
zahlreiche Gruppenausstellungen
1998 Griindung der Zeitschrift Revolver
2001 Spielfilmdrehbuch ,,Milchwald*
(mit C. Hochhéusler) films:

1995 »ES zogen einst ...“ (Trickfilm, Beta, s/w, 5 min)

1996 »Terremoto*, (Kurzspielfilm, 16mm, s/w, 11 min)
1997 »Hastewas Bistewas“ (Kunstvideo, 3 min, Farbe,
Beta SP)
1998 »Alles wieder still ...“ (Kurzspielfilm, 16mm, s/w,
14 min)
2000 »Der Bombenkoénig“ (Kunstvideo, Digibeta, Farbe,
20 min)
2000-02 ,Milchwald“ ( Spielfilmdrehbuch, gemeinsam mit
il Christoph Hochhdusler, Fieber Film, ZDF — Berlinale
o 2003, Montral Filmfestival 2003, Kinostart
Nov. 2003)
_ 2001 »Am See* (Spielfilm, 16 mm, Farbe, 45 min)
& ,»365 Geburtstage” (Langzeitdokumentation,
Digibeta)

2003 »Die Gelegenheit® (Kurzspielfilm, 35mm Farbe)
2005 »Schlafer® (Spielfilm, 16mm Farbe)




| NTERVI EWM T BENJAM N HEl SENBERG ZU SCHLAFER
April, 2005

Hochh&ausl er
Was war der Ausl 6ser fir SCHLAFER?

Hei senberg

Der 11. Septenmber war der aller erste Anlass fiur den
Stoff. Aber eigentlich nehr noch die Verabschi edung der
Si cher hei t spakete | +I1 danach, die mch hell horig nmach-
ten, weil mr klar wirde, dass eine datenschitzerische
Hemmschwel | e durch die Angst vor dem Terror abgebaut
wor den war. Aus di esem Gedanken heraus habe i ch angef an-
gen mch damt zu beschaftigen, wi e schnell eine Verun-
si cherung der Gesellschaft, die sich bis in den privaten
Bereich erstreckt, dazu fuhrt, dass Lehren, die zumBei -
spi el aus demdritten Reich gezogen worden sind, verges-
sen werden. Mein Zugang zu der Geschichte war es denent-
sprechend, die politische Ebene fein mt den privaten
Konflikten der Charaktere zu verweben, so dass eine
schl ei chende Korrunpi erung der Menschen spirbar wrd,
die letztendlich Johannes, den Protagonisten in den Ver-
rat fuhrt.

Hochhausl er
Warum spielt di e Geschichte i mWssenschaftsm|lieu?

Hei senber g

Ei nerseits kenne ich dieses MIlieu sehr gut, weil nein
Vater als Neurobiologe arbeitet und i ch aus einer Fam -
Iie von Wssenschaftlern komme. Andererseits hat es da-
mt zu tun, dass Wssenschaftler gerade i mZusamrenhang
mt Tierversuchen i mer wi eder nmit ganz banal en norali -
schen Fragen konfrontiert werden. Auch erlebt man i mLa-
boral | tag der Tierversuche einen ganz ei nfachen, fakti-

schen Ungang mit Leben und Tod, unabh&ngi g von jeder M-
ral, der eine inneren Haltung hervorbringt, die sich auf
seltsane Weise mt der eines Geheindi enstinformanten,
aber auch der eines Schl &fers zu verbi nden schi en.

Hochhéausl er
I nwi eweit hast Du vorgehabt, einen politischen Film zu
nmachen?

Hei senber g

Das politische hat vor allemetwas mt der Genauigkeit in
der Schil derung ei nes Lebenszusammenhangs zu tun. Fragen
nach der Leitkultur, nach ldentité&at oder &hnlichemfal-
len in Licken in uns und in der Gesellschaft, die gefullt
werden wollen mt einem Begriff. Deswegen glaube ich
ni cht, dass nman die politische Rel evanz eines Fil ns dar-
an festmachen kann, ob er ein politisches Thena hat, oder
nicht. Fiar mch sind Filne politisch, in denen der Ver-
such unternommen wird, die Welt nit einer unerbittlichen
Unbest echlichkeit zu schildern. Filnme, die man ganz wach
und auf mer ksam si eht und di e genauso wach und auf mer ksam
gemacht wurden. Das ist sehr politisch, weil sich der
Fi | memacher weni ger hinter einer Fassade verbirgt, son-
dern sich und seine Weltsicht standig hinterfragt und
den Zuschauer an di esem Prozess beteiligt.

Hochhausl er

Du zei chnest eine Figur, die in wesentlichen Punkten das
Vertrauen von anderen bricht. Bist du das, der da sin-
digt?

Hei senber g
Die Geschichte handelt von jemand, der integer sein
will, aber einen Fehler macht, und von der Frage, w e er

damit zurecht kommti. Das scheint ein Gundthema von mr
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al s Erzahler zu sein. Ich habe mch sel bst in neinem Le-
ben i mer wi eder damit beschaftigt, warumich auf eine
Wei se gehandel t habe, die ich noralisch nicht von nmir er-
wartet hétte. So hab ich mich gefragt wie fest ich tat-
sachlich auf dem Boden stehe, ob ich opportunistisch
werde, wie sehr ich michin neinemUteil von anderen be-
einflussen | asse. Diese Sel bstiberprifung hat mch oft
sehr bewegt und ist sicher ein Gund dafir, dass ich den
Menschen prinzipiell als noralisch brichig wahrnehne und
darstell e. Denunziatorische Seiten haben alle w chtigen
Charaktere an sich und sie werden von sich sel bst oder
anderen dazu verfuhrt. Darlber steht aber eine grund-
satzliche Verunsi cherung der Menschen in der Frage, wie
weit sie ihren eigenen Einschatzungen und G undsétzen
Uber haupt vertrauen kénnen. Sie fuhrt zu Verratsnonen-
ten, die bei allen Charakteren aus einer Vielzahl von
Grunden auftreten. Neid ist ein Gund, Liebe ein ande-
rer, Angste, Eitelkeiten, Fahrlassigkeit und Naivitat.
Es ist mr wichtig, dass die Mdtive sich wie imLeben m -
schen und nman di e Menschen dabei begleitet, ohne sie zu
verurteilen, oder zu entschul di gen.

Hochhéausl er

Ein Schlisselsatz von Johannes im Film ist: ,Das
Schlimmste i mLeben ist, dass man jeden verstehen kann.*
Das ist ein Satz, der auch widerhallt im Gefihl ihm
gegeniber, weil nman ihn versteht, ihn aber nicht verur-
teilt. Ich habe so ein bisschen di e Befurchtung, dass das
i n Konsequenzl osi gkeit mniindet.

Hei senber g

Das ist ein Dilemma unserer Zeit. Die Patt-Situation,
di e dadurch entsteht, dass wir das Gegenargunent standig
m tdenken und in ganz vielen Mnenten faktisch nicht
wi ssen, was richtiger ist. Wenn wir dann auch kei nen eno-

tionalen Inmpuls in die eine oder andere Ri chtung haben,
dann fihrt es zumStillstand. d eichzeitig bleibt amEn-
de des schei nbaren gegenseitigen Verstehens doch eines
Ubrig: Alle haben gewusst, was der andere wollte, haben
sich gegenseitig verstanden und sind doch sich sel bst
gefol gt, demeigenen inneren Trieb. Und so ist Johannes
auch. Die Verfassungsschutzbeante, Frau Wasser sagt im
Film zu Johannes: ,lhre Mtive stimen. Sie sind inte-
ger. Deswegen habe ich genau Sie ausgewdhlt.” Sie trifft
ganz gezielt seinen Winsch einfach gut zu sein weil sie
damt auch inpliziert: Sie kénnen auch mt uns zusanmen-
arbeiten, das wird an ihrer Integritat nichts andern.
Aber das stimmt eben nicht. Sel bstverstandlich wird Jo-
hannes durch das W ssen des Verfassungsschutzes korrum
piert und gegenseitiges Verstandnis hei3t eben noch
ni cht, dass man auch i m Si nne des anderen handel t.

Hochhausl er
Das i st eigentlich ein sehr einsames Wl tbhild.

Hei senber g

Ja. Deswegen bl ei bt Johannes auch zurick und versucht am
Ende zu beten. Es ist nur ein Versuch, aber es zeigt sich
in diesem Monent eine schwache Hof fnung auf eine Hilfe
von aussen. Danach ist Stille. Sein Gebet |8st nichts di-
rekt aus. Und dann ist der Filmaus.

Hochhéausl er

I ch wirde gerne noch tber die Einflisse reden, die Dich
gepragt haben. Du hast ja zuerst Kunst genmacht, nachst
i mrer noch Kunst und stellst imKunstkontext Filme aus,
di e sich aber von ,Schl & er* dadurch unterschei den, dass
sie sehr stark die Ratsel haftigkeit betonen, di e Anbiva-
I enz. ,Schl afer” dagegen i st sehr klares Erzahl ki no. Wo-
her kommt di ese Trennung?
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Hei senberg

Ich probiere in der Kunst Sachen aus, die ich imFilm
wei terverarbeite. Die Arbeiten im Kunstkontext komen
aus ei nem st andi gen Haushalt von Gedanken, wo ich ver-

schi edene El enente mtei nander konbiniere. Ich sehe Film
sehr stark als Kol lagemedium Eigentlich besteht Filmja
aus 24 stehenden Bildern, die aber in einer Sekunde
schnel | nachei nander projiziert werden. Dazu spielt man
einen Ton ab. So ergi bt sich eine Illusion von Bewegung,

in der ich herunmodel lieren kann. Di ese Form der Koll a-

ge, die der Filmerndglicht, finde ich sehr interessant.

lch erforsche sozusagen senmantische Mglichkeiten in
di esem Kosnos.

Das betrifft aber nmomentan noch nmehr die Arbeiten far
Ausstellungen als die Spielfilme. Der Spielfilm konmt
aus nei ner Lei denschaft fur das Geschi chtenerzéhl en. Das
Geschi chtenerzahlen hat viel mt dem Schaffen von O d-
nung zu tun und steht insofern in einemgew ssen CGegen-
satz zum , Chaos“ der Kollage. Trotzdem m scht es sich
auch i mrer w eder.

Ni cht zul etzt haben neine Spielfilme auch zu tun mt
der Liebe zu Filnmen der Fil ngeschichte, die mich gepréagt
haben. 1ch kann das aber kaum trennen, und vielleicht
kommen i rgendwann di e Arbeiten fur Ausstellungen einfach
in den Spielfilnen vor, oder aus der Fusion von Kol l age
und Erzahl ung entsteht w eder was Neues.

Hochhé&usl er
Das klingt, als ware deine Filnsozialisation in der gan-
zen Fi |l ngeschi chte angesi edel t.

Hei senber g

Ja. Sicher bin ich nicht nur innerhalb des deutschen
Filnms sozialisiert. Ich |iebe Filnme von Fassbi nder, der
einer der ganz w chtigen Orientierungspunkte in neiner

personlichen Fil ngeschichte ist, aber er steht neben Vi-
sconti, Bergman, Wjda, Tarkowskij, Bufiuel, Truffaut,
Kur osawa und ei ni gen ander en.

Hochhéausl er

Zusamen mt mr, mt Jens Borner und mt Nicolas von
Wackerbarth bist Du ja Mtherausgeber einer Filneeit-
schrift, ,Revolver“. Inw eweit pragt das Dein film sches
Denken? | nwi eweit sieht nman Dei nem Fil man, dass Du das
machst ?

Hei senberg

Die Beziehung ist relativ stark. Die Texte begleiten
mch, seit wir mt Reolver angefangen haben, seit der er-
sten Rei se nach Kopenhagen zu Lars von Trier. Ich |ese
i mrer wi eder in alten Heften nach. Und fur mein Verstand-
nis von Film auch fir neine Arbeit am Drehbuch und bei
der Regie, sind u.a. unsere Interviews mt Jean Cl aude
Carri ére oder M chael Haneke sehr interessant gewesen.
AuRBerdem ist gleichzeitig mt ,Revolver® ein Netz von
Fi |l memachern entstanden, die in regel maRi gem Austausch
nm t ei nander stehen. Und das ist mi ndestens genauso wi ch-
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Wackerbarth bist Du ja Mtherausgeber einer Filneeit-
schrift, ,Revolver“. Inwi eweit pragt das Dein film sches
Denken? I nwi eweit sieht man Dei nem Fil man, dass Du das
machst ?

Hei senber g

Die Beziehung ist relativ stark. Die Texte begleiten
mch, seit wir mt Reolver angefangen haben, seit der er-
sten Rei se nach Kopenhagen zu Lars von Trier. Ich |lese
imer wieder in alten Heften nach. Und fir nein Verstand-
nis von Film auch fir neine Arbeit am Drehbuch und bei
der Regie, sind u.a. unsere Interviews mt Jean Cl aude
Carriere oder M chael Haneke sehr interessant gewesen.
AuRRerdem ist gleichzeitig mt ,Revolver“ ein Netz von
Fi l memachern entstanden, die in regel maRi gem Aust ausch
m t ei nander stehen. Und das i st nmindestens genauso wi ch-

tig.



Bastian Trost (Johannes) Mehdi Nebbou (Farid)
Loretta Pflaum (Beate) Gundi Ellert (Frau Wasser) Wolfgang Pregler (Prof. Behringer)

ACTORS




Barbara Albert, Jessica Hausner,
Martin Gschlacht, Antonin Svoboda

(Jessica Hausner, 2001)
coop99/Essential Film (D)
(Valentin Hitz, 2003)
coop99
(Barbara Albert, 2003)
coop99/Zero Film (D)/Fama Film (CH)
mit einem Beitrag von Barbara Albert
Zentropa (DM)/coop99
(Jessica Hausner, 2004)
coop99/Essential Film (D)
(Hans Weingartner, 2004)
y3-film (D)/coop99
(Hubert Sauper, 2004)
coop99/mille et un production (F)/Saga Film (B)
(Benjamin Heisenberg, 2005)
coop99/juicy film (D)

(Antonin Svoboda, 2005)
co0p99/Triluna Film (CH)
(Jasmila Zbanic, 2005)
coop99/Deblokada (BHI)/Noir Film (D)/Jadran Film (Cro)

(Barbara Albert)
(Florian Flicker)

Peter Heilrath

juicy film wurde im Jahre 2002 von Rechtsanwalt Peter
Heilrath gegriindet. juicy film hat sich der Produktion an-
spruchsvoller Kino- und Fernsehproduktionen verschrie-
ben. Der Schwerpunkt liegt auf Stoffen und Projekten mit
europaischen Kooperations- und Auswertungschancen und
der Zusammenarbeit mit Erstlingsregisseuren.

THE PRODUCTION COMPANIES

COOP99 FILMPRODUCTION (www.coop99.at)

films:
Lovely Rita

Cold Front

Free Radicals

Visions of Europe;

Hotel

The Edukators

Darwin’s Nightmare

Sleeper

in post-production:
Play Life

Grbavica

in pre-production:
We Live
Dolphins

JUICY FILM (www.juicyfilm.com)



CAST
Bastian Trost (Johannes)
Mehdi Nebbou (Farid)
Loretta Pflaum (Beate)
Gundi Ellert (Frau Wasser)
Wolfgang Pregler (Prof. Behringer)
CREW

Kamera: Reinhold Vorschneider
Szenenbild: Renate Schmaderer

Kostiim: Stephanie RieB

Maske: Wiltrud Derschmidt

Ton: William Franck, Stephan Michalik
Schnitt: Karina Ressler, Stefan Stabenow
Casting: Markus Schleinzer

Musik: Lorenz Dangel

Redaktion (ZDF): Burkhard Althoff

Herstellungsleiter: Bruno Wagner
Produzenten: Barbara Albert, Martin Gschlacht,
Jessica Hausner, Antonin Svoboda, Peter Heilrath

Hergestellt wurde SCHLAFER mit der Unterstiitzung des
Fernsehfilmforderungsfonds der RTR-GmbH, Austria und des
FilmFernsehFonds Bayern in Koproduktion mit ZDF / Das
kleine Fernsehspiel, in Zusammenarbeit mit ARTE und mit
der Hochschule fiir Fernsehen und Film, Miinchen.

Titel: Schlafer (engl. Sleeper)

Lange: 100 min

Format: S-16 / 35 mm blow up / 1:1,85
Ton: Dolby SRD

orig. Sprache: Deutsch

Untertitel: Englisch, Franzosisch
Jahr der Produktion: 2005

Genre: Drama / Thriller

Fotos als jpg erhiltlich.

18. Mai 2005, 17.30 Uhr (Salle Basin)

»Un Certain Regard“: 19. Mai 2005,
14.00 und 22.15 Uhr

TECHNICAL DETAILS

PRESS SCREENING

OFFICIAL SCREENING



COO0P99 FILMPRODUKTION GMBH

JUICY FILM (PETER HEILRATH)

Wasagasse 12/1
A-1090 Wien

tel: +43-1-3195825
fx: +43-1-3195825/20
johannes@coop99.at
www.coop99.at




